KOSOBE

EL KIMONO DEL
PERIODO EDO




Para mi mapa Iconografico decidi
investigar sobre los Kimonos,

pero por razones del periodo
momoyama-edo, encontré el
modelo Kosobe.




Los Kimonos por origen
tienen al gpfuku, el cual
era una vestimenta china
que redisenaron durante el
periodo Nara

Renombrado como Kosode,

esta prenda interior que fue

utilizada principalmente por
campesinos




El 20 de junio de 1582
Toyotomi Hideyoshi
ascendio6 al poder, pero
con nuevas ideas sobre

cémo gobernar, siendo
previamente un
campesino introdujo el
Kosode como prenda
para la aristocracia




Es entonces que el Kosode se
volvid un punto en comun entre
la clase alta y la baja, ahora
compartian una prenda, que por

pequeno que suene comenzd a
modificar el modo de ver las
cosas




Diferente de todas las
otras prendas debido a
los cambios sufridos,
mejorando los

materiales del que se
fabricaba, ademads de
dejar ser una prenda
interior para ser una
prenda exterior

Pero el mas grande
cambio surgié cuando se
empezo a personalizar la
prenda, dotando a cada

Kosode de la personalidad
de quien lo ocupe,
manteniendo algunas
reglas y iconos







Como se vio en la anterior
diapositiva, el patron que
se tenga atraerd algunas
caracteristicas benéficas
para quien lo use,
ninguno es esencial ni
obligatorio de usar, los
kosode son una prenda
libre.
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La flora es vital para la vestimenta

pues muestra la época favorita de

la persona y cuando es preferible
usarse




Finalmente se puede decir que el desuso del
kosode se debid al mandato que siguid a
Hideyoshi el cual ya no permitia la

personalizacion de la indumentaria, los
Kimonos surgirian siendo mucho mas
estrictos que los antiguos kosode




San Jeronimo escribiendo

_ Concentrado  Aparece con el torso desnudo, con la
CQrQVQggio Cardenal rehrqdo cabeza calva y la barba larga.
Para ser eremita \ Este es el aspecto de eremita.

AOPEC IO ————— =

O|QO AR \/Q|Odur03 J Que aparezca viejo representa

Pintada en 1608, en Malta. \

el arrepentimiento

San Jeronimo

— Caravaggio cred el tenebrismo

. (contraste entre fondos oscuros y

)  focos de luz), agui lo usa para
acentuar la profundidad.

h SONTHINENG,

Muestra de la categoria social
acomodada del santo.

Recordatorio de la muerte, de
.. que los humanos somos finitos.
30 - ‘Memento mori”

'. MANTO ROJO

Manto de cardenal, hace
alegoria a su pasado.

I—ESCUDO MALTA

: \
)@ Cuando realizd este
cuadro Caravaggio

ESCRITURA ¥ L o
B,

El santo aparecetraduciendo la

HABITACION OSCURA &
FOCOSDELUZ | &

‘ biblia del griego y hebreo al ecidia en Mala
Sobra: presencia de lo luminacion con ocres latin.
sobrenatural y blancos sombinados. ’
Luz: ofinidad entre o Caravaggio no : > _
humano v lo divine utilizaba blanco puro. Divulgacion de la palabra de dios.

Laura lvana Lopez
Se haria mas asequible para ¢l pueblo 2b
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LA BATALLA DOE SAN ROMANO es una obra creada por Uccello alre- Uccello represw‘/’a a da Tolentino sin Nicole da Tolemting h L )
1ccolo a olenTine ace fererenda
dedor de 1450 €n la obra compuesta por fres paneles, (Jocello portar un casco Sobre Svu caballo repalan- [ blasim do b Fomitia, Médic
a Son de emilia edici,
descri eventos qgue ieron entre las Foerzas w[(ofenﬁnai d indicar Sv caracter temerario. ,
esc ée 7 owrriero verza Z 0 para /cq carac %a//c:c 7ue ote ore om am{go
la alianza de sieneses J milaneseS en 1432. A continvacion de Lo Famili El ) Last,
. , cercano € amilla . Son
haré una descripush del penel izquierdo: WNiccols Mavrvzi da e Detrds de da Tolentino se encuentra onsta b 5 ash .
nsta e esteras roJaS
TBLem‘(no en Lq Bq+aLLa OIC Sa.n Romqno ’, un Joven SO[Jaak con facciones 7C/'naS (LOS Z P ) ‘/ ./.‘le
) ] vna  azvl gue, Sequn diversas Teo-
Debido a las tonalidades det parsaje  toscano /’“/emw de - Sokdacos svEngs mn w mienuds (s Vidis rias , pueden representar naran jas, Jen-

ar gue se trata del inicio de  (a Jb/nm/a. Ln el centro se mas  ovrante Zas éa'fa//as) sosteniendo (a
encventra o /Vicco\la da Tolentino c{irijiena/o q (as fropas Flo- éana/erq e 7—0‘3’”‘/’"’ Je“m‘/q con Nv-

rentinas. €s probable gue Uccello  se /mya inspirado en una dos de Salomon gve simbolizan el movi -

fosas o PIZJOI'Q.S (Me’n//'c/ 5/'jn/»[/'cq
medicos en italiano ) ) avngue (a 7eo-

ria mas aceplads es gue fepresen fan

c/e.Saripoio;i del historiadsr (eonards Bruni para representfar &(, m iento eferno / el

candallire (mercenario) quien habia sido recompensads tras (a vic-
toria  con “un e sucaments adernady y of @balle wliente
o syl ,um it meorads. .. (4] tadoia of pale coma
sgre o plera wdordod y bedorcen ..

monedas bizantinas copiaa/as del es-~

la ‘en Fr
em‘f@ ad 7‘0 enrre wa/o Je armas del )4/"/‘3 a/e[ Calm!l'o,

e,'é tiemps y el espa- gromio de uma de lus Arti
uo.

Ma 77/'or/' de Florencia al que los

Me,lo//o/ pe rdenccian

éaS ﬂaranjas, jruaa/as Y rosas

son  elementos simbolicos fomades Q 14 Za (ejos poc/emas observar

de 4 /era?/feq para representar a dbs mieméras /e (aS */ra/m_j‘ ak

las monedas el Z/q&o'h b da  [olendine gue an en ZUSC@
Detolle de EL +rinfo de David e francesco los MtJ/q /45/' fl/eS, no es 7ue Je /et['/e/‘zos /t/esvto 7"16 /fm per-
Pasellino , 1450

Cas esleras del blason sean na- diendo  la Aa?‘a//q

K I = N J
Detalle de (q Virgen del Canciter Rolin , Jan ran/as Pero en éa p/ﬂfW’q s mas

Van Epek, 1435

e Usvalmente, los crestas en sencillo (ontexvalizar las hararyas que 0 améle;) Zay a/junos persorajes
Desde (a Edad Media ea comin " (os cascos eran usadas como las monedhas , convirdiendsse asi, juno en el Londo que dotan a la chea
los pintores represenfaran baldosas ormamento paa  las Liestas wn las granachs y (las rosas, un de cietta comicidad. los atvendbs
en el pise para dar la ilusion de Y Yorneos. Uccello Las simbolo ma's de (a damilia Medrei parecen de bufon Y cargan svs

espacio y profundiolod. Uccello (epresenta en esta pintu- armas  <on ayuda de ses ples.

insinva (o pespectiva con las fa para apadir dramadismo

Lanas  esparcidas por la tierr



L3 0ouly ¢ construcion principal s llevé a cabo
B bejo f direccisn de ManuelTois, quién

La torres Cruz

CATEDRAL METROPOLITANA
DE LA ASUNCION DE LA SANTISIMA
VIRGEN MARIA A LOS CIELOS DE LA
CrubpAp DE ME£x1ico

Sus dimensiones

concluyé los trabajos de la Catedral en La Catedral cuenta con
1813. dos campanarios: Torre
Oriente y Torre Poniente,
cada uno tiene 28 arcos y
cuatro esculturas en casa
una de sus esquinas.

Remate en
forma de
campana

En 1667 se hizo la segunda y definitiva dedi-
cacién, esta vez a la Asuncién de la Virgen
Marfa. Asl se muestra en el relieve de

miarmol de la fachada, arriba de la puerta El tambor es octagonal y

principal se ubica sobre una

estructura cubica cuy-

oséngulos ostetan ba-

t laustradas y correspon-

i den a la parte exterior

@  delspechines

El artista coloc Ia llama del amor divino
que arde constantemente sobre el cora-
z6n del templo mds importante de
México, en vez de la cruz que se ve tradi-
cionalmente el las torres.

Esculturas

Sobre el reloj estdn tres figu-
ras que representan la Fe, la
Esperanza y la Caridad

Vanos de Arco
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Catedral Metropolitana

Tipo: Catedral Las canpanas

Aiio de inicio: 1573

Aiio de Finalizacion: 1813
Proyectista: Claudio de Arciniega
Arquitecto Final: Manuel Tolsd
Culto: Iglesia Catélica

La campanas son fundamentales en el
af llamado a la congregacidn. Estas exis-
o
°
o

ten de tres formas: la campana clési-
ca, la esquila (utilizada para convocar

a actos parroquiales) y a esquilén (se
e utiliza antes de empezar la misa). En
s total hay 37 campanas en la Catedral.
o
o7
e 4&‘2

13 Puerta mariana

Es el acceso a la Sacristfa de la Catedral. Su importancia
deriva del hecho de que el edificio estd dedicado a la
Asuncién de la Virgen Marfa. En ésta se representa de
forma icénica cada una de las formas en que se han
referido a la madre de Cristo.
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En los 300 afios que durd la construccién de la Catedral que hoy conocemos, los diferentes arquitectos que
participaron en el proyecto, y diversos estilos artisticos, le dieron al edificio un aspecto Unico y monumental.

B6tico Herveriario

Se enfocd en las formas ojiva- Es llamado asi en honor a su
les y alargadas. Su etapa tardfa creador Juan Herrera, arqui-
se reffieja en las bovedas que tecto de El Escorial; se carac-
cubren a la Catedral, especial- teriza por su monumentali-
mente en sus nervaduras de dad y elegancia, que se ve en
forma ojival. Se dice que este los muros oriente y poni-

estilo murié en México. ente del edificio, asf como en
las capillas.

Barroto s [
Domind del siglo XVI al XVIIl y se caracterizd por la exhuberancia P B i L g§

en sus adornos y terminados. Del barroco en sus diversas etapas, la
Catedral Metropolitana de México es uno de sus mds claros ejem-

plos, pues efectivamente, durante el desarrollo del barroco quedan TG Potode s ande
bajo su influjo desde el incipiente barroco de las portadas del frente,
del oriente y del poniente hasta llegar a su méaxima expresién en el in-
terior de las Capillas con sus retablos, principalmente el Altar de los
Reyes y la Capila de los Angeles.

%

Estrella de la mafiana

12 Puerta Jubiar o del Perdon

Es la puerta principal que se abre
en el fubileo {cada 25 3o).

Por la celebracidn de los
200ai0s de a inagura-
cidn se abrid a Puerta
Jubilar y permanecio asi
hasta el 25 de noviembre.

La pirénides

48 La construccién de los edificios coloniales se realizé sobre templos 5%
"EOCINCO y estructuras prehispénicas, algunas totalmente destruidas y otras o

que conservaron su estructura original. o 3

Busca recuperar al arte grecorromano e integrarlo a una arquitec- Ehecat! (Viento) Tonatiuh (Sol) o o

tura mds contempordnea. La restauracién de varias capillas de la on Jostcon - ] ‘;m e

Catedral muestra en todo su esplendor este estilo. Los vestigios aztecas se lo- elniio 3 > — deLima
calizaron durante las obras
para detener el hun-
dimiento de la Catedral en

la década de los 70.

Cuenta con dos Grganos
monumentales: el Litdrgico y
el Epistolar (ubicados en los
extremos del coro).

La nave principal
cuenta con ca-
torce capillas

Juego de Pelota

Aqu estén los restos de todos los arzobis-
pos que ha tenido México.

Los restos encontrados
datan de entre 440 y
1480, también se hallar-
on restos humanos y of-
rendas ceremoniales.

San Miguel
Arcangel Santlago

L Atar del Perdon Matamores

Se localiza frente a la Puerta
del Jubileo: se llama asf pues es

La reliquia azteca encontrada mejor conservada
lleva por nombre Piedra Chalchihuitl

La crujfa por donde entraban los pere-
kf’ss o ferg%;?zellg?dgg:e J grinos a pedir perddn por sus
colocan en estos espacios Es el pasilo central que lleva pecados.
paref okl ainatcs 2 desde el coro hasta el Altar
- |15 Principal, el cual debe ser £l Sefor del Veneno
S recorrido por el cura en
@5 ) turno al momento de iniciar Es un Cristo negro que, segin la leyenda,
@@m\\&\\) D l Ia misa. salvé a un pérroco de se envenenado al ab-
—e | sorber en su figura todo el veneno que el

padre habfa tomado.

Peralta Alfredo, Catedral Me

tropolitana, en https://www.behance.net/gallery/23479735/Catedral-Metropolitana
Catedral Metropolitana de México, http://www.catedralmetropolitanademexico.mx
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	Rocío Montoya_Introducción a la Historia.pdf
	Laura Ivana Iconografia_compressed
	Marla Roel
	Tania y Omar_ Mapa iconográfico barroco


